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AL LI VAIANI UYL

“~DREA FOREs, Una vita per ['opera. Conversazioni con Sesto Bruscantini,
Roma, Write Up, 2020 (II ed.), pp. 210.

All’epoca della prima edizione di questo bel volume (Lucca, Lim Editrice,
1997) il grande baritono civitanovese Sesto Bruscantini (Civitanova Marche, 10
dicembre 1919 — 4 maggio 2003), pur ritiratosi dalle scene, era ancora attivo
come didatta e Foresi, giovane pianista fresco di studi di Conservatorio, da suo
concittadino ebbe ’opportunita di frequentarlo, sviluppando la felice intuizione di
chiedergli una testimonianza a tutto tondo sulla sua esperienza biografica e artistica.
1l volume nel 1998 vinse il Premio “Giovanni Crocioni” indetto dall’Accademia
Marchigiana di Scienze, Lettere ed Arti, con presidente di giuria proprio Elvidio
Surian.

Quelle interviste concesse a Foresi, svoltesi tra il febbraio 1993 e il giugno
1995 e rese possibili dalla straordinaria umana disponibilita dell’artista oggi,
a quasi vent’anni dalla sua scomparsa, sono diventate un documento storico
prezioso, soprattutto perché provengono da uno degli ultimi depositari della
grande tradizione italiana del basso cantante di marca belcantistica, unanimemente
riconosciuto come un’eccellenza internazionale nella pratica e nella divulgazione
in ambito didattico della tecnica del recitativo buffo, come chi scrive ha potuto
constatare con ammirazione in un allestimento del mozartiano Cosi fan tutte (nel
ruolo di Alfonso) al Teatro Lauro Rossi di Macerata.

Bruscantini era, vocalmente parlando un baritono ‘cantabile’, quasi con
tendenze tenorili, data I’estrema duttilita della sua voce. Per questo I’autore pone
all’inizio del volume un vecchio articolo di Giacomo Ciamberlani, pubblicato
sul «Messaggero» di Roma il 30 agosto 1946, che racconta dell’incontro tra il
giovane Bruscantini e il tenore conterraneo Beniamino Gigli, all’epoca un mito
del melodramma alle soglie del declino, a significare quasi un passaggio di
testimone. Gigli ebbe molte lodi per lui, definendolo senza esitazione un baritono
e fu effettivamente profetico nell’anticipare il futuro corso della sua carriera.

Le conversazioni occupano il primo capitolo del volume e Foresi le
conduce secondo un ordine consequenziale: Le radici e gli esordi della carriera;

Una vita per |'opera; Sull ‘emissione della voce; Del recitativo; Un teatro ancora
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“alla moda”? (pp. 13-70). La ricchezza delle risposte di Bruscantini fa si che si
delinei una vera e propria trattazione del timbro baritonale nella storia dell’opera
e nei suoi aspetti tecnici salienti, sottolineati con puntuali esempi musicali tratti
dalla letteratura operistica. A mio parere un estremo interesse (da quello pratico
degli studenti di canto a quello specialistico degli studiosi) rivestono le sezioni
Sull’emissione della voce e Del recitativo, soprattutto perché stimolano nel lettore
riflessioni ed approfondimenti nel tempo. Il secondo capitolo I/ Bruscantini di...
Conversazioni sulla personalita di un grande cantante apre il campo a illustri
esponenti del mondo musicale che, avendo collaborato con il cantante, ne
tracciano il loro personale ricordo (pp. 73-85). Compaiono, nell’ordine: il tenore
Alfredo Kraus, Francesco Canessa (nel 1995 sovrintendente al Teatro San Carlo
di Napoli) e il direttore d’orchestra Riccardo Muti. La testimonianza di Kraus ¢, a
mio avviso, la piu interessante, poiché anch’egli tocca da par suo aspetti di tecnica
vocale, parlando dello scambio continuo che in questo ambito aveva col collega,
sottolineandone 1’unicita interpretativa nei recitativi — «non ho mai sentito alcuno
farli come lui»— e concludendo con I’affermazione che «1’ Alfonso bruscantiniano
rimane per me un modello da suggerire alle giovani generazioni di baritoni» (p.
78).

L’Appendice del volume ¢ analogamente preziosa, poiché ospita la
ricostruzione puntuale della carriera di Sesto Bruscantini fatta dal fratello Brenno
(anche lui, da tempo, deceduto) su fonti di prima mano, con I’indicazione dei
titoli d’opera, delle stagioni, dei cast completi e del ruolo ricoperto, a partire dal
suo esordio operistico, avvenuto come Colline in una Bohéme al Teatro Rossini
di Civitanova Marche il 10 agosto 1946, accanto a Mariano Stronati e Mafalda
Favero, fino alla mozartiana Cosi fan tutte, nel ruolo di Alfonso, al Teatro Lauro
Rossi di Macerata nell’agosto 1991, suo ultimo impegno teatrale (pp. 95-189).
Cio che colpisce nel repertorio di Bruscantini ¢ 1’eterogeneita dei ruoli rivestiti,
in un ambito cronologico oggi impensabile per un solo cantante, che va dal
primo Barocco al pieno Novecento (Malipiero, Wolf-Ferrari, Pick-Mangiagalli,
Stravinskij, Barilli), con particolare preponderanza di ruoli buffi rossiniani e
di ruoli seri del Verdi maturo (Rigoletto, Simon Boccanegra, Rodrigo del Don

Carlos, tra gli altri), senza tralasciare il repertorio sacro.
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